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POR UM «TEATRO VIVENCIAL»

(manifesto)

Pedro Barbosa

(Portugal)

Pontos prévios de interrogacéo

N&o pretenderia insistir no inesgotavel chavéo fdtuto do teatro”. Mas vejo que o
teatro, sobretudo apds o advento do cinema sohéarmais de meio século que deixou
de ser uma questao pacifica.

Desejaria pois acentuar que a reflexdo que se spgue de uma perspectiva
assumidamente pessoal: e é dentro desse relatigsiadevera ser encarada. Mas
enfim: € sabido que o presente ndo existe; eleén@ais do que o ponto de encontro
entre um passado consumado e um futuro projec@dwoesente ndo passa disso: um
ponto de fuga. O "Dialogo do Teatro com a Actualalando pode assim prescindir de
um didlogo com o seu futuro: o seu futuro previsigeseu futuro projectavel. Como
toda a ac¢do humana, o "fazer teatro" ndo fogegra:ree ele é determinado pelo seu
passado, ndo é menos motivado por um projecto redmstem termos de futuro. E
sempre uma tahiragemque nos move a partir do presente. Equacionariostds e as
Potencialidades do Teatro Hoje" obriga-nos outtotam perspectivar essairagem
possivel a partir do seu fazer presente: obrigaarmasntar cenarios para o seu futuro.

Interroguemo-nos entdo: qual o lugar do teatroraala informatica e do audiovisual?

O Teatro como vivéncia estética

A questdo nado é despicienda. Tanto mais que nd@velatinda uma resposta eficaz,
apesar de tantas vezes formulada. Talvez nem teedeauma questdo univoca, mas
plurivoca. E a esta mesma pergunta correspondavaccgrto uma infinidade de
respostas (de propostas estéticas...) convergemtgsero sublinhar "convergentes”,
apesar da sua natural "divergéncia". E que todoecp, buscamos 0 mesmo, ainda que
por caminhos diferentes.



E o argumento de o teatro ter uma historia milerdar € garantia da sua perenidade:
porque o teatro, como tudo o que € actividade hamado € eterno - € histérico. E ndo
tenhamos ilusBes: o contexto historico alterowagécalmente.

Formulemos entdo deste modo a pergunta: estardtro #@cacionado ainda para um
destino autbnomo, ou sera que o seu futuro previsar residir na pura diluicdo dentro
do audiovisual? E qual a sua postura face a comacgicmediatizada por computador
(CMC) que da novos contornos a actividade artisticeemporanea?

Pessoalmente creio que o teatro, para se justdicarmesmo no mundo de hoje, que
mudou, precisa de assumir também uma nova posstéiica. E-lhe necessario
recuperar a identidade perdida e saber reenquselrtree ao aparecimento de novas
formas de expresséo estética confinantes comréks de mais nada face ao cinema e a
televisdo, mas também, mais tangencialmente, fteraura. O teatro, enquanto meio
de expressao, tem potencialidades Unicas e uma fiouito propria. Mas nem sempre
se tira partido disso - desde logo no seu comago g texto ou projecto dramaturgico

- talvez por falta de uma tomada de consciénciaga sua identidade estética.

O cinema, por exemplo, esta confinado a pura céondide “"espectaculo” - e isto no
sentido mais virginal da palavspectare(olhar, ver, contemplar). Perante ele, tal como
diante da televisédo, ficamos sempre reduzidos tadatide merogspectadoresO
cinema, pela sua propria natureza, ndo pode prigparenos mais que umadéncia
estética.Enquanto escrita audiovisual, a sua natureza incagéixclui a densidade
ontica de que somos feitos: ndo podemos sendorfigaa posicdo de exterioridade
face as imagens de que se tece 0 seu discurso.

O teatro, pelo contrario, mercé da co-presencee emttores e espectadores, pode
proporcionar-nos muito mais do que isso. JA nadrata apenas do fenédmeno de
contactotal como dele falava Grotowski. O teatro pode cuara envolvéncia total,
pode abrir-se a participagdo fisica e emocionalespectador, pode tornar-se num
momento décomunh&o™no limite, o teatro pode mesmo transformar-se nuréncia
estéticaintegral. E isso nenhuma outra arte consegue fazer.

Ora o0 que sucede é que o teatro, hoje, continutasnuezes a satisfazer-se com ser
simples "espectaculo”, simples "vidéncia" e a meu é no terreno da "vivéncia
estética” que o seu futuro devera lancar raizesis @ sob essa forma que a sua
especificidade melhor se demarcard no interior dotexto audiovisual, a duas
dimensdes, que o cerca actualmente. A minha apoptas, a de um "teatro vivencial™:
ja o era aquando da pegBrostrato» (permitam a auto-citacgajatada de alguns anos
atras, mas preferiria falar agora de teatro-vivénciapara evitar cair, como entao, no
termo equivoco de "teatro-ritual”.

E que ndo se trata de um teatro que implique nedasente o didlogo ou a
participacdo do publico - de modo nenhum. Nem fagiatido obrigar o espectador a
pagar bilhete para ir fazer de actor - coisa pas gm principio, até nem sequer esta
preparado. Povivéncia estéticantento significar algo diferente: é a inclusdackse
mental do espectador no mundo ficcional criado peddro. A pecacAnticleia ou 0s
Chapéus-de-chuva do Sonho» permitam de novo a auto-citacao - ja esta niadsa
fisico-mental e tematica (no final desta intervenpaderemos discutir porqué...). Os
signos de que se faz o teatro sdo objectos e gessaia: ndo valem por si mesmos, ja



gue séo signos de outros objectos e de outrasgsessnas tém a mesma densidade
ontica que nos, espectadores, que 0s percepcionamos. dsstammesmo universo
tridimensional - ou mesmo tetradimensional, ja também vivemos o mesmo tempo.
E o Imaginario assim criado pode entdo ser vivelocig@xperienciado, sem que o
espectador tenha de dizer ou fazer o que quer gjae das para que essa "vivéncia
estética” ndo se torne puramente epidérmica, atgssdnamental, ela ndo devera
reduzir-se ao trabalho da encenacdo ou do espagooréla tem de comecar no
trabalho de dramaturgia e de concepc¢éao do texto,de estar implicada no proprio
tema e no seu suporte verbal.

Um exemplo hipotético.

Consideremos um exemplo. Vamos supor uma pecatemja abordaria as relacdes
entre as pessoas e, por extensao, aquilo que teetas as mediatiza: o dinheiro.
Imaginemos entdo que uma personagem (quer dizeacton no espectaculo) lanca ao
ar um punhado de moedas e que estas se espalhantf@o publico, caindo-lhe aos
pés e rolando por baixo das cadeiras. Estas moaidds, que assumam aqui um valor
simbdlico, detém na mesma o seu valor real: elasséé simples imagem ou simbolo.
Deste modo, o0 espectador a cujos pés foi cair uoedannao Ilhe podera permanecer
indiferente (ou a sua indiferenca serd em si masme atitude): aquele objecto cénico
real reclama dele um gesto real. Podemos imagieapectador guardando a moeda no
bolso porque a tomou como brinde ou recordagaocsgectaculo, podemos imagina-lo
escondendo-a debaixo do sapato para disfarcadamertmlher mais tarde, podemos
imagina-lo a sorrir alarvemente como se néo fossa icom ele, e por ai fora. Entre as
inimerageaccdegossiveis (e sublinhamos o termo re-ac¢éo), cadadetas define o
perfil de um espectador e simboliza determinadadsiperante o vil metal. Mesmo que
nao faca nada, cada espectador esta globalmeniieadgno contexto do espectaculo:
0 seu nao-agir é também uma forma de agir. O expmcttransforma-se em
personagem. O imaginario que o envolve impde-lbmocna vida real, uma atitude: no
teatro ele faz parte (pode fazer parte...) do imé&@@, tal como |4 fora faz parte da vida
real.

Pois bem, a isto chamarei "vivéncia estética". Eosdeatro, enquanto meio de

expressao, a pode convocar. Com este pequeno exgriya ter esclarecido um pouco

melhor aquilo que intento visar com o termo "teatreencial”, demarcando-o0 ao

mesmo tempo do chamado "teatro de participacanta@avzezes comprovado como um
logro, ou um malogro). Nao se pretende de modo uranflue o espectador faca de
actor: pretende-se, quando muito (como ja Grotoveska), inclui-lo como personagem

no espectaculo e elevar o discurso cénico a unmaafoie percepg¢do mental e corporal
de tal ordem que ultrapasse o nivel da simypi@8ncia(deixemos isso com o cinema)

para ascender a intensidade perceptiveaivincia de uma "vivéncia imaginaria”, bem

entendido, pois que o teatro € arte, ndo € vida rea



O teatro, a juventude e o futuro

Adoptando esta perspectiva, é natural que ponhabgosnas reservas a generalidade
do teatro que se vem fazendo em plena era do asdédvE se colocamos reservas a
um "teatro-vidéncia" quando feito para um publiculto, com redobrada e triplicada
razao as colocaremos quando se trata dum especthdgldo a um publico juvenil ou
infantil.

Porqué? Antes de mais nada porque, se pode satdregperar urfeed-backeactivo

por parte de um publico adulto (inibido pelo statussocial, mas também educado na
passividade teatral por sucessivas geracoes)sjparece legitimo esperar esse mesmo
feed-backda parte de um publico jovem: habituado que est&ua febre de sabado a
noite, a vivéncia corporal da musica nas pistasdissotecas, mais do que a atitude
contemplativa requerida por um concerto de musiéasica. Culturalizados para a
vivéncia da musica, porque haveriam o0s jovens deesistentes a um movimento
concomitante que os incitasse a vivéncia do ted&rs@ pensarmos ndo nos jovens mas
nas criangas, que dizer delas sendo quadaoespor natureza e vocagado? Se para um
adulto socialmente inibido pode representar umé&naa o convite a interactividade
ou a participacdo (mesmo no sentido restrito emageietendemos), para uma crianga a
violéncia estara antes na quietude forcada, e judgo (eu) na oportunidade que Ihe
possa ser oferecida para entrar nogo teatral.

Sucede que nés, os que aqui falamos hoje, estatvez ddemasiado marcados pela
imagem, nascemos fascinados pelo grande ecra stirassi depois ao despertar e a
magia do pequeno ecrd. Somos a geracao do cindentekevisao.

Mas os jovens que hoje se abrem para o mundo hadnituse a ver na televisdo um
simples adereco domeéstico, ela faz parte do setidgarm e olham-na com a mesma
familiaridade com que noés olhavamos através dumelga Em casa ou nos cafés, a
imagem movel merece-lhes a mesma indiferenca quequedro ou um calendario
pendurados na parede. Nascida com o receptor da €&beceira do berco, a nova
geracdo é a geracao da informética, a cujo despasgeste: ainda ontem 0s mais novos
coleccionavam jogos e programas de computador, ctaho os mais velhos
coleccionavam filmes em video. Com a diferenca gugogo e, sobretudo, a
programacdo em computador, sdo actividades ludidasactivas, que implicam a
participacdo e podem até implicar criatividade. Asgividade da geracdo do
audiovisual, que foi a geracdo dbst-media,parece suceder-se uma geracao inter-
activa que tem o computador por referéncia fundsahed a geracdo dasol-media,
geracdo que se tornou de bom tom chamar pés-modergae divide os seus 6cios
entre o computador, a camara de videormadadancante na sua febre de sexta-feira a
noite.

Que tem isto a ver com o teatro e com o seu imgirlifuturo?

Obviamente isto: que o teatro inter-activo que Wwrdefendendo parece sintonizar-se
ou, quando muito, aproximar-se, dos habitos e datacias da nova geracao (assim,
pelo menos, gostariamos de poder cré-lo...). Eldir@ claro, por si mesma. Mas
importa, iISSO sim, promover 0 seu encontro. Umaitap® ser jogada?



Deixo, para reflexdo, um pequefat-divers.Da primeira vez que levei a minha filha
ao teatro - a ver uma dessas pecas ditas parareimf aquilo de que ela mais gostou
(e sao palavras dela) "foi quando uns senhoresaraaias deram baldes aos meninos e
ficaram depois todos a brincar numa sala cheiazieslacesas”. Quer dizer: do que ela
mais gostou, afinal, foi do... INTERVALO! Decertorgue foi ai que se podde libertar
da quietude forcada do espectaculo (puro espeotéayug era) e dar largas a sua
actividade ludica num livre jogo para-teatral...

Julgo que este episddio caricato merecera um midamreflexao.

Um ultimo exemplo concreto

E a terminar, um segundo exemplo muito breve (ew&os possiveis): este
concretizado ha alguns anos pelo mexicano Enrigsaets(El Llanero Solitito),
quando, num festival ocorrido no Porto, recriavaregmente a conhecida histéria de
«O Rei Vai Ne» perante um reduzidissimo publico (tratar-se-ia o& wWramaturgia
"minoritaria"?). Reatando a velha tradicadocdmtador de histériagle actuava sozinho
em palco, pelo que a determinada altura comecalicta a colaboracdo do publico.
Lembro-me de um amigo meu (entre outras pessoat®r sderecido: e para servir -
imagine-se - de cabide! Um papel simples e inen&s por sinal incrivelmente bem
adaptado a sua figura, ja que todo ele, alto ei@sgarecia em sSi mesmo um
bengaleiro. O actor posicionou-o0 no palco como @statua, esticou-lhe um dedo a
servir de gancho, e comecou a dependurar nelepa imusivelque invisivelmente, so
por mimica, ia despindo; a certa altura, eis queamto reallhe cai ao chéo e ele
abaixa-se para o apanhar. Acto continucabide humanonum gesto de automatica
solicitude, dobra-se também em compasso para apgsgar na roupa inexistente
caidano chédo. Gesto que levou logo o actor a interrolopé@Alto 1a! Vocé € um
cabide! Nao pode mexer-se!"

Claro que toda a gente desatou a rir a gargalmaas:o que nos importa aqui € o modo
como estespectadoentrou no jogo, acabando paer a propria roupa invisivel que sé
no interior do imaginario ali criado podia ter é&scia. Ele, como depois o restante
publico, todos acabaram pweivenciar teatralmente aquela historia. Porque todos se
transformaram erpersonagenmtegrantes do imaginario, s6 pelo facto de estaie®mn
assistir e a aplaudir: € que todos acabamos pomastambém sem querer o papel de
cidadaos imbecis daquele reino de fantasia, apidadno final, por nossa vez, aquele
mesmo rei que seguia "nu" entre a populacéo aefidmtortejo...

Conclusao inconclusiva

Enfim: se os audiovisuais se instalarameséra do signog teatro instaura-se (pode
reinstaurar-se...) nasferada vivéncia.Apetecia-me por isso invocar aqui a conhecida



boutadede Jean-Paul Aron, lancada contra os "mestres-geresl, mas que poderia
igualmente servir-nos para definir muito sintetieate o fenOmeno teatral: "Farto de
morder no conceito de maca, eu queria agora erdanorfruto!”

Em outros termos: "Aalavra cdo ndo morde", disse um poeta. Mas aiswem
também nao.

E que vivemos hoje uma época de restauracionisEnpedera parecer uma obsessio
reducionista da minha parte a insisténcia em carodbsta forma a linguagem teatral.
Mas importa esclarecer que ela ndo exclui necessante as outras: no sentido de que
qualquer outra, mesmo a mais tradicional, podemammveito beneficiar desta atitude -
no fundo bem espontanea e quase natural - pacdiparar na sua tradicdo. Coisa que,
alids, me parece que se vai fazendo cada vez caasfluxos e refluxos, naturalmente,
até umasintesdinal.

Mas houve mesmo quem, numa atitude "fundamental{(stamo hoje se diria...),
tentasse reduzir esta mudanca de paradigma a unestdqu de palavras.
Dogmaticamente arreigado a ideia de teatro com@lesn"espectaculo” (era um
notavel teatrologo francés e escrevia acerca daudytpretendeu mesmo recusar 0
nome de teatro a este tipo de opcao estética, eadeet para o campo equivoco do
"para-teatro”. A meu ver, chamar a isto uma forperd-teatral" € recusar as proprias
origens rituais e a esséncia ultima do fendmenwale@ é mascarar uma mutagéo de
valores e de convencdes teatrais sob um mero jegmalhvras. Quanto a mim, nem
vejo sequer necessidade de abrir trincheiras paia falsa guerra de palavras ou de
ideias - se € que o foi ou ainda o €.

Todavia, tenho de o confessar: continuo a prefecinema quando aquilo que o teatro
me oferece nao passa hojectteema por filmar!

E, mais do que nunca, neste fim de século: queseai propondo como a era dealé-
presencae de um novo modo de sefirtual”. Se o fundamento da comunicacao teatral
residir no fenbmeno daco-presencg ai estara um factor insubstituivel para a
permanéncia histérica da teatralidade. Com tudoeodai deriva em termos estéticos e
informacionais. Ou seja, a sobrevivénciaocdaporalidadee do contactointegral no
seio de uma civilizacdo desmaterializada da suat&otia fisica, tactil e corporea. A
tele-presenca implica apenas @ontacto mentala co-presenca implica um contacto
mental mas também corporal - wontacto pessoahtegralmente vivenciado. Alguém
outrora definiu o teatro como "un rapport sexuetreena scene et la salle”.
Ultrapassando a metéafora, bem tipica dos idos sessenta, hd que levar o mais longe
possivel este ndo-platonismo estético...

(1990)

Texto remodelado a partir de uma comunicac¢éo apraska ao
11° Congresso Internacional de Criticos de Teatro,

realizado na Fundag&o Calouste Gulbenkian, em Setee 1990;



comunicacdao inserida no livro «O Teatro e a Intéagéo do Real / Theatre: a dialogue with reality»,

Associacao Portuguesa de Criticos de Teatro, Edi¢@aibri, Lisboa, 1992, pp. 124-130.
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