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Angulos e virtualidades do texto
virtual

(intréito ao livro electronico «Teoria do Homem Staalo»)

o homem po6s-moderno
assiste sentado ao mundo
envolto numa névoa de signos

Da contra-capa:

O que é uma obra literaria virtual? Havera textos g préprio autor desconhece e que s existemntia gia instante em
que um leitor acciona uma tecla de um computadled?ia do Homem Sentadassente num gerador automatico de textos,
propde ao leitor multiplas viagens no dominio detdevirtual: e a0 mesmo tempo convida-o a intesom a sua
criatividade.

Milhdes de textos aguardam pacientemente no satiir automatic&intext www.pedrobarbosa.net/sintegtie o leitor

os liberte da sua Caixa de Pandora...

A recente difusdo da Literatura Gerada por Compmutgérece indiciar uma
nova tendéncia literaria: ndo o fim do livro, magwamente uma outra maneira
de ler, uma nova maneira de escrever e uma atltel@ativa perante a palavra.

Estaremos no limiar de uma nova era da Histériaitéaatura?

Entramos aqui em pleno dominio do Texto VirtualmaJobra que existe em
multiplas formas, sob estados diferentes, uma gbeaestad ao mesmo tempo em
todo lado e em lado nenhum» (Alain Vuillemin).

O texto virtual € um texto em poténcia que contémragrama genético das
obras a gerar; por isso as obras concretas apeiséene nele em estado latente,
em estado de semente. E do mesmo modo que a semd@néainda a planta
criada, também o programa textual ndo é aindaoafg)(s) que o leitor vai fruir.
Nesta perspectiva, o texto virtual € imaterial:ue @xiste no suporte fisico do
computador ndo € um texto, ndo € um sentido, miate significado - é apenas
0 «motor» de uma pluralidade de realizagdes textysor materializar
signicamente.

A «Teoria do Homem Sentad@ um livro electronico, ndo por ser difundido em
suporte magnético (disquete) mas porque envolveautra no¢ao de texto que
nao tem nem pode ter cabimento no suporte dotiachcional: o «texto virtual»
implica o inacabamento e a multiplicidade infindlas textos a gerar pelo
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programa; 0s textos ndo existem no suporte magn&muanto textos, e
portanto ndo detém um sentido a priori; 0s texpenas existem no computador
em estado potencial, em estado latente, em eswdwajecto, em estado de
programa; o texto virtual € uma estrutura literdaissociada a um motor
informatico que a pde a funcionar. O computadomapentervém como um
«telescopio de complexidade»: a leitura no ecr&rdpsnha aqui uma funcgao
primordial, pois qualquer fixacdo em papel, atrad@smpressora, sera sempre
uma opcao secundaria, e necessariamente incomptatgyarte do utilizador
(leitor). Um «sintetizador de textos» implica a &oge gerador automatico: um
programa criativo que interpde a maquina na reldcgdicional entre autor e
leitor.

Situamo-nos no plano da virtualidade, ou da po&tideide, ndo no plano da
actualidade (ou da materializacéo textual).

O circuito comunicacional da literatura encontraassim alterado, tanto do lado
da criagdo como do lado da recepcdo. O acto dedeienfim, pode tornar-se
interactivo, envolvendo a participacdo do leitor amcriagcdo do texto final

mediante um processo simultaneo de escrita-leiiescrileitura

De instrumento de criacao literaria, o0 computadissp a ter também um papel
como instrumento de leitura: a interposicdo da nmagcomo manipulador de
sinais e extensor de complexidade, traduz-se assgassariamente numa nova
atitude do autor e do leitor face a obra computetio

A funcédo do computador € a de desenvolver atéfaotina ideia de um autor e

de a apresentar em processo ao leitor como uma¥ard de eternidade” (J. P.
Balpe). O leitor, no entanto, pode intervir neSsE@Ssso interactivamente: lendo,
seleccionando, corrigindo, acrescentando, suprimiradterando e finalmente
gravando o material imenso que o gerador textuafdmece numa fraccédo de
segundos. Pode mesmo conceber 0s seus proprios.text

Basta para isso associar este “gerador automa{mitext) a um qualquer

processador de texto.

E entéo o leitor participa do processo criativo ruardadeiro acto de co-criagao:
dai nascera tescrileitor” (wreader, lauctedy, aquele que pratica a leitura pela
escrita e a escrita pela leitura numa nova simbrdseactiva.

E oObvio que tudo isto implica uma modificagdo nmam@ito de texto: o texto
surge aqui como uma estrutura geradora de sentidasymo texto em processo,
e ndo como meio de comunicacao inter-subjective enttor e fruidor.

Pergunta Philippe Bootz: «Entdo onde esta o textando a sua forma ndo cessa
de se metamorfosear?». A primeira inovacéo € adagdo do tempo no amago
do texto: um tempo que o infinitiza tanto no cangi@ocriagdo como no campo
da sua recepcéo.

O texto sintetizado em computador tende semprepéican um corte mais ou
menos radical na comunicacao inter-subjectiva engnetor e o receptor.



1. Texto virtual. Os textos que constituem este livro, a rigor, néstem.
Entendamo-nos: ndo existem como textos. Sdo de oewtlo imponderaveis:
eles apenas serdo gerados quando o leitor exexyteygramaSintextno seu
computador.

Neste sentido, os textos deste “livro electronis@d textosvirtuais. eles nao
existem como textos formados, nem sequer na desguet o leitor tem entre
maos. A disquete que acompanha esta publicacd@asapentém @rojectodos
textos que serdo engendrados pela maquina. Os tguto o leitor podera ver
desfilar no ecrd nédo existem previamente fixadgmmanto ndo transportam
gualquer sentido anterior a ndo ser aguele que, wemagerminados, vierem
efectivamente a desprender. Uma outra nocdo de?teS¢m duvida. Antes de
mais nada porque s6 um computador Ihes poderéa xistércia concreta: é
também neste sentido que o prograédaexté um gerador textual. O utilizador
passara a lidar assim cdextos potenciaistextos que apenas irdo actualizar-se
diante do seu olhar no ecrd do computador. SO edgoderao ser fixados na
sua concretude semantica: seja gravando-os em tesupoagnético ou
imprimindo-os em papel através de uma impressora.

Como devera pois ser encarada a no¢dexde virtuaP

O texto virtual implica a ideia de texto potencralas transcende-a. A literatura
potencial, como obra-a-construir, jA existia dekiga data antes da era do
computador: a atesta-lo ficaram, ainda proximas nds, as numerosas
experiéncias ddOuvroir de Littérature PotentielleMas o computador veio
potenciar, infinitizar, actualizar e reconfiguraidaia de texto potencial.

Enumerem-se entdo alguns aspectos do texto virasasuas multiplas facetas.

1. O texto virtual consiste huma estrutura ou mo¢mttern que so se actualiza
mediante um ndamero maior ou menor (embora tendemamde infinito) de
textos variacionais concretos. Toda a arte vanetigonsiste na realizacdo de
alternativas em torno de uma ideia-motriz: por issdexto variacional é
multiplo, multiforme e multi-significativo.

2. O texto virtual desenvolve-se no tempo: ele sGealiza satisfatoriamente
mediante o fluir continuo de novas configuracdegstados parciais sucessivos
a exibir, por exemplo, de forma volatil no ecréude computador, ja que absurda
seria a sua materializacdo integral através dotaéhterminavel de papel
continuo a sair automaticamente de uma impressora.

3. Neste sentido, ao texto virtual repugna o pgmaique o papel é um suporte
fixo, estavel, consolidado, contrario a natureaadfl, movel, instavel e de
contornos indefinidos assumida pelo texto virt@atexto virtual apenas convoca
0 papel para fixar algumas das suas metamorfosesetas quando elas se
justificam face ao enorme (incomensuravalnpo de variacdes actualizar.

4. O texto virtual apela assim para uma leituratipl@l variacional, repetitiva,
mas semanticamente sempre renovada.

5. O texto virtual, tendo em conta a sua naturepgengial, sé pode
verdadeiramente ser desenvolvido, na sua tendeindiaitude, por um algo-
ritmo ou programa geradorgue o actualize na sua continua espiral de formas
novas e de sentidos metamorficos.

6. Quando tal algoritmo € configurado num progradea computador, e
desenvolvido por um sistema informatico, falarereatio degerador textual
automaético



7. A autoria do texto variacional, por conseguistepode abranger o projecto, o
modelo, a estruturgéttern do conjunto de textos a realizar: 0 sentido ostacr
e a forma definitiva assumida por cada uma das swatiplas variacdes
escapam, em maior ou menor grau, ao seu autor.dQuarpotencialidade do
modelo é suficientemente ampla no dominio do cam@ovariacdes (caso
contrario perderia o valor potencial que precisamenalicerca e justifica), o
autor ndo consegue prever com precisdo o signdicachcreto resultante das
sucessivas metamorfoses a realizar pela maquingui B depreende que o
autor ndo é responsavel (ou ndo é inteiramentemeapel...) pelo que cada
texto efectivamente realizado dira, em concretguaasingularidade.

8. Estamos perante uma abertura estrutural, qgueaéente a qualquer obra
potencial: abertura estrutural do modelo que temde a mera abertura
semantica inerente a qualquer texto singular ctizagm.

9. Neste sentido se podera dizer que o texto Viétiraaterial. O que existe no
suporte fisico de um computador ndo é um textogndm sentido, ndo tem, nem
pode ter, um significado preciso. O programa exa@ltpela maquina €, sim, o
“‘motor” de uma pluralidade de realizaches textugier materializar
signicamente. Umgerador textualé um programa de computador que se
configura como o “codigo genético” de uma infinidatke textos por nascer.

10. O texto virtual € entdo uma “semente”, ou unerflossoma”, que contém em
si potencialmente a forma e o sentido dos nov@sgextuais aos quais incumbe
dar nascimento.

11. Chegamos assim a nocdo de “texto-ovo” ou “tertoente”. E tal como o
ovo ndo € ainda o animal que dele ir4 nascer, neemgnte € a arvore gerada,
também o texto virtual ndo deverd ser confundidm eoobra que o leitor ird
fruir. O texto virtual é o substrato de um «progaagenético» de obras multiplas
a realizar pela maquina no interior de campo de possiveis

12. Compreender-se-a agora melhor porque chamarast drabalho urtivro
electronico E que todo ele envolve uma nova relacdo com lasrpa, as quais
surgem inseridas, desde o0 seu hascimento atéraste, num contexto outro de
comunicacao literaria. O circuito literario tradioal surge aqui alterado nos seus
multiplos componentes: na relacédo autor/texto etacéo texto/leitor, na relacao
autor/leitor e na prépria nocao de Texto.

Entramos no dominio do Texto concebido como purageima verbal»: ou do
texto comeestrutura geradora de sentidos

retroaccao

autor + i obra

(obra virtual) (textos realizados)

autor + computador> utente/leitor - obra(s)
(obra virtual) (reiccao) (textos realizados)

2. Um sintetizador de textos chamado Sintex@ Sintext (SINtetizador
TEXTual) pode ser considerado como um gerador pleinte de textos
literarios. Uma sua versédo de demonstracdo paralapdera ser consultada e
testadaonline em: http://www.pedrobarbosa.net/sintext




Ao conceber-se o0 Sintext Copyright P. Barbosa & A. Cavalheiro, 19)6partiu-se do
pressuposto de que qualquer texto - ou estrututaxte - € o resultado de um
projecto sempre incompleto. Quer dizer que o ammrseu percurso através do
labirinto das infinitas possibilidades de escolh# ge lhe deparam durante o
processo criativo, sabe muito bem que as escotliias hao sdo as Unicas nem
porventura as melhores: mas se ele trabalha emasienbom um computador, e
a maquina pode ajuda-lo a explorar esse imenso aamep possibilidades
diferentes, nele descobrindo talvez solugcbes imadps, ou deixando-lhe pelo
menos a certeza (sempre relativa, claro) de teslledo o melhor caminho no
interior desse mesmo labirinto de articulacdes setd¢idos ...

Daqui derivam duas possibilidades: ou 0 autor deejoresentar a sua propria
escolha ao leitor (a sua escolha entre a infinidedpossibilidades diferentes no
interior de uma mesma estrutura textual - algo gpré feito mais tarde com a
pecaAlletsaton, ou entdo o autor decide apresentar ao leitor estatura de
textos em estado potencial (programa) remetenda pafeitor/utilizador a
possibilidade de ele préprio explorar, com a ajddacomputador, os multiplos
efeitos de sentido actualizaveis. A primeira agtpdderia ser incluida na linha
de umaliteratura variacional (o proprio autor € quem propde a leitura uma
multiplicidade de textos, diferentes no seu senti@s equivalentes na sua
estrutura); a segunda atitude poderia ser rempéidaa linha de unigeratura
potencial, mais ou menos interactiva, onde o leitor podssumir o papel de
«co-criador» (leitura através da escrita).

Em qualquer dos casos o computador funciona, se am “amplificador de
complexidade”, seja como um actualizador das cdpdes textuais: quer dizer,
sempre como uma protese mental prolongando o adéoruma forma
simbidtica... A Unica tarefa requerida ao utilizadio programa serd a de
conceber um modelo de texto (cujo algoritmo podergistir simplesmente num
primeiro texto escrito, mas segmentado por parésta®ctos, 0s quais
delimitardo os elementos a recombinar), eventuaknadimentando essa
estrutura textual com um reportério lexical propmeais ou menos extenso: o
computador oferecer-se-a entdo como um instrumafdaomatico direccionado
para a miragem da perfectibilidade.

Do ponto de vista técnico, o progra®mtextfoi concebido em linguagem C++
como um “interpretador” que opera sobre um texgvipmente “etiquetado”. A
linguagem do Sintext foi desenvolvida de formadlitar a escrita do programa,
deixando o utilizador livre para dedicar a sua gienaos aspectos estruturais e
semanticos do texto, sem se preocupar com os pnableabituais da respectiva
programacao. Ele permite emular a grande maiosaeldios que foram fazendo
historia no ambito da hoje chamadéeratura Programada em Computador
(ou Ciberliteratura ): alguns deles, escritos originariamente noutiragubgens
de programacéao (Fortran, APL, RPG, Basic), enconga aqui reconstituidos
de forma aproximativa e conservados em arquivo mwectdrio «Demox»
(Demonstracao).

Apenas com um intuito exemplificativo e documentaina-se possivel evocar o
protétipo italiano «Tape Mark» de Nanni Balestragunsiderado o primeiro texto
gerado em computador; alguns textos pessoais d@osraie Literatura
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Cibernética 1le 2, como «Aveiro», «Porto» ou «Histéria de um Homem
Citadino» (Pedro Barbosa); e bem assim a recupenagivada dos «Poemas
V2» de Angel Carmona; ou a emulagcdo dos «Aphorisméanceses
informatizados pelo Grupo Oulipo (Ouvroir de Lititiure Potentielle) sobre uma
ideia de Marcel Benabou.

No entanto, o objectivo essencial de Sintext foid® proporcionar um
instrumento informatico para a criagcdo de novosoxsegundo algoritmos que
tanto podem assentar num «gerador» de tipo condbioatomo num «gerador»
de tipo aleatorio.

Quer isto dizer que o programa permite, seja ac@otacombinatéria dos
elementos de um texto, seja a sua desarticulagatoah. Basta para tanto partir
de um dado modelo textual (texto-matriz) e frag@dotadequadamente em
blocos (elementos) intercambiaveis, mediante a lssnipclusédo de parénteses
rectos no texto, etiquetados, o que pode ser fdtouma forma linear ou
hierarquizada (parénteses dentro de parénteses).

O arquivo Gertextq onde é possivel ir armazenando todos os textElge
automaticamente pelo Sintext, constitui assim unduiw fundamental onde o
utilizador do programa, mediante um vulgar editoruon processador de texto
(Edit, Works, Word...), podera efectuar a sua prom&eccdo, arranjo,
recomposicdo ou aperfeicoamento do material tephagdosto pela maquina.

Despoletador da imaginacdo e desarticulador daidiggm, este logicial nao
dispensa a intervencdo humana final, e por estedméte contornam as
insuperaveis dificuldades de programacao lingustieobretudo quando se
pretende atingir um automatismo total (projecteeladjas bastante discutivel).

O principio é: «A maquina pde, 0 homem dispde».

O programa Sintext pode ser deste modo direcciosagondo trés vectores
distintos e complementares. A saber:

A) Uma linha de Criacao Assistida por Computador:

1 - Literatura Algoritmica: ao desenvolver uma édde composicao para la dos
limites estritamente humanos, a maquina funcioma@mno um amplificador de
complexidade que permitira ao escritor exploramtodn campo de variantes
possiveis tendencialmente ilimitado (Ex: «Cosmie®ficio»). O computador
torna-se neste caso um extensor da criatividadecaglverte o finito em infinito
(A. Moles).

2 - Literatura Aleatéria: ao utilizar a “genial egidez” da maquina para
desarticular a linguagem e a libertar das rotin@ntens a que o escritor se
encontra sempre mais ou menos vinculado, o progerelhe deste modo o
acesso a exploracdo de novos efeitos linguistiassociativos e metaféricos
imprevisiveis a partida (Ex: «Afors», «<Homem»). Aquina é aqui um auxiliar

da pesquisa verbal.

B) Uma linha de Aplicagdo Didactica: ao permitiregscrita de textos classicos

OU quaisquer outros textos pré-existentes, o0 pnograrenova-lhes

intratextualmente o seu inesgotavel potencial ddtid®e (Ex: «Maquina de

emaranhar paisagens» ou «Cinco canc¢des lacunaeggmdo Herberto Helder).
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C) Uma linha de Experimentacdo Telrica assente @mdo da modelizacao
(andlise por sintese e sintese por analise): egfando um determinado modelo
de estrutura textual, seja explorando heuristicaanerpoder explicativo de uma
determinada teoria literaria, seja avaliando dicamiente, pelo método da
simulacdo, a operatividade de um determinado mddelario (Ex: «Haikai»,
«Aleay).

Para se usar o interpretador Sintext devem serutadss, basicamente, as
seguintes tarefas:

1. Criar um texto (TGT) cuja divisdo (fragmentac8eja realizada através de
uma etiquetagem; esta é a tarefa mais pesadaguisté nesta fase que a divisao
do texto carece de ser estudada, devendo ser cramldistas de palavras a
permutar, a estrutura a utilizar, etc. Posteriotmen Sintext verifica se a
etiquetagem esta correcta.

2. Criar um pequeno programa (PGT) que utilizextotetiquetado para produzir
novos textos. O Sintext verifica se o programa estéito correctamente.

3. A leitura do texto fragmentado (TGT) e do progaareferido (PGT) séo
executadas automaticamente quando o Sintext arreasa o texto fragmentado
e 0 programa tenham um determinado nome (nome.BAd9tejam no mesmo
directério de trabalho em que esta o Sintext. Eatg®ematismos permitem
utilizar o Sintext a partir de programas «.batados em DOS.

4. Existe uma instrucdo que permite que o textadgenva ser gravado num
ficheiro chamado GERTEXTO. Posteriormente esteefichpode ser utilizado
para seleccéo e alteragéo, recorrendo a um eddoegsador de texto.

5. O Sintext utiliza com sucesso a recursividade: alemento de texto pode
conter elementos de texto que contém elementaextte.t

6. A principal intencao que esteve presente ngawiao Sintext foi a de libertar
o utilizador das tarefas de programacdo numa liggmuaalgoritmica tipo Basic,

Fortran, Pascal, Algol, C+ +, etc., deixando-odiyara a divisdo do texto em
elementos, tarefa primordial neste tipo de trabatarrio.

7. As instrucdes da linguagem Sintext estdo nestenento escritas em
portugués, mas o programa esta construido de uma fem que é relativamente
facil converté-lo para qualquer outra lingua.
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3. Entre o texto de partida e o texto de chegada texto virtual
implica dois estadios: o texto-matriz e os mulgplariacionais.

Entre a origem e a chegada o que fica?

Qual o labor realmente criativo do programa?

Sera que o computador se justifica introduzidoirmuito literario entre o autor e
o leitor?

Nada melhor do que apelar para um caso particidaug resultados concretos.
Veja-se.
Herberto Helder escreveu (uma so vez) em «Cancépdveada»:

Este paraiso é de viboras azuis

Sobre este mesmo material verbal de partida (tevetioiz), o Sintext geroun(
vezes) durante as suas multiplas execucodes:

Este poeta € de grutas azuis ...
Este siléncio é de folhas azuis ...
Este pénis € de maos azuis ...
Este soneto é de jubas azuis ...
Este poeta € de noites azuis ...
etc.

Quando, no mesmo poema, 0 poeta escreve:
Ofereco-te um lirio - diz a cancao sentada.

O computador logo transforma esta imagem numa espgéaefrdo odeitmotif
incessantemente renovado:

Ofereco-te um espacgo - diz a cegueira sentada ...



Ofereco-te um pneu furado - diz a roupa sentada ...
Ofereco-te um espaco - diz a chuva sentada ...
Ofereco-te um movimento - diz a avenca sentada ...
Ofereco-te um sono - diz a flor sentada ...
Ofereco-te um rosto - diz a vocacado sentada ...

etc ...

A «Cancdo em quatro sonetos» finaliza, no origic@ah) este verso:
Evapora-se a roupa, mas nao sinto.

E a maquina desmultiplica indefinidamente esta naesstrutura poética:

Evapora-se a noite, mas ndo penso ...
Evapora-se a curva, mas néo sinto ...
Evapora-se a paisagem, mas nao sinto ...
Evapora-se a maca, mas ndo penso ...
Evapora-se a vida, mas nao sinto ...
Evapora-se a cegueira, mas néo sinto ...
Evapora-se a voz, mas néo penso ...

etc ...

N&o se trata apenas de uma operagdao de multipliadgasentidos: quando o
objectivo € a desconstrugcdo da linguagem, a custeisamente da neutral
indiferenca da maquina, poder-se-a reconhecer qué @ computador é o
instrumento ideal para esse efeito de busca doewigio e do ineditismo
imagético. ©fereco-te um pneu furado - diz a roupa sentadama «ede
dolorosa de um pénis que se iluminau as roites ciclistas de energia e de
tristeza», sdo exemplos 6bvios do que a maquina criou @tapprovavelmente
nao diria!

A maguina, exactamente em virtude da sua indiferelegmaquina, serd capaz,
em certos dominios, de nos ajudar a ultrapassapssas proprias limitagdes. A
vantagem que ela tem sobre nds € precisamente@odestar condicionada por
tradicdes linguisticas, rotinas mentais, habitosoa@ativos, preconceitos
estéticos, inibicdes, recalcamentos e quaisquerstde ordem psicanalitica ou
mesmo social. Liberto de tais peias na sua nedédd maquinica, o computador
pode tornar-se um instrumento precioso na explordedzonas a noés interditas,
por muito esforco que ousemos por em vencer taieik@s. A maquina, se
devidamente programada para esse fim, poder4d penetpacos novos da
experiéncia linguistica, desinterdita-los, e reral@s todo um universo literario
por desbravar: exactamente nesse espaco que spas@ri das fronteiras dos
Nnossos habitos estéticos e das rotinas mentais.

Percorra-se entdo agora um primeiro fragmento cetmlerado pel&intext

O poeta aperta o sono, e derrapa.

0 Rosto

€ branco, o espaco

plano, a morte

certa. Nao héa curva

de pontos cardeais.

Puta de noite, subdesenvolvida.

Entre as rimas e o instante aparece e des



aparece uma rosa. No dia de Verdo,

confuso,

chegam uvas negras e varandas

de macga que batem

em suas ligeiras casas tremendamente claras.
E os lugares

todos esperam doces jardins gue assomam

a pontuacao da espuma.

A cabeca

levanta grutas cruéis durante a combustéo
das linhas

do paraiso. Pintadas na distancia

com as folhas respirando brutalmente - que
melancolia

combatem, a reluzir,

sob as glicinias

de praias implacaveis?

Uma loucura de mel

fervente, uma rede dolorosa de um pénis que se
ilumina, uma morte

incandescente na parte

mais forte da magia - Onde os retratos pintados
no fundo dos tempos

da inocéncia?

Suas uvas negras

rutilantes latejam

com uma voz horrivel.

Porque h& maneiras graves de os mortos
viajarem: noites ciclistas de energia e de tristeza

Importa esclarecer que neste caso o0 programaifemriado com um material
verbal constituido precisamente por todos os poemagrantes daginco
Cancdes Lacunarede Herberto Hélder: «Cancdo despovoada», «Ca@gao
quatro sonetos», «Um deus lisérgico», «Bicicleta®s mortos perigosos, fim».
A partir do directério de demonstracd®emd, o leitor podera percorrer a
infinidade de variacGes dai resultantes e expeteners virtualidades do texto,
bastando para isso invocar o ficheirdat’ correspondente (para tal coloque-se
no directorio de demonstracdo e digite apenas: 9@&N. Com este mesmo
material poético podera entdo gerar um reporttrésdotavel de novos textos e
obter na sua impressora, a um débito de centengégileas por hora (ou mais!),
exemplos como este:

Num tempo sentado em espuma uma infancia imersa
cantava o espaco.

Era depois da morte.

Num tempo: morte,

avencas

dormindo. A leveza tinha flor. Entdo a chuva
pronunciava lencos, pombas

impressas. Arrefeciam terras no corpo

posterior

aguele enigma.
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O mel

tem a sua

incli

nacédo perigosa: quando se toca,

a combustdo queima. O sorriso tem uma vida
ao fundo: treme. Este

pénis é de maos azuis.

Aparece com a rapariga de uma noite mortal. Quem se
alimenta de morte, quem

se despe entre flores encostadas, pergunto,

guem ama até perder o més?

Oferego-te um pneu furado
- diz a roupa sentada.

Olha: eu queria saber em que animal

se morre, para ter uma chama e com ela
atravessar paisagens leves e ardentes e crimes
sem rosa. Existe nas maquinas resolutas

um lirio para

a poeira tremer, e o teu ar

se voltar lentamente cheio

de febre para o pais de uma crianca
terrivel e fria.

Em «Os mortos perigosos, fim», por exemplo, Hedoldélder deixou escrito:
Uma rede de mel fervente, uma rede dolorosa de eingue se ilumina.
E a maquina sugeriu:

Uma loucura de mel fervente, uma rede dolorosa de u m
pénis que se ilumina.

Ainda no mesmo texto de partida:
Uma avenca incandescente na parte mais forte dagaab
E o Sintexta sugerir:

Uma morte incandescente no suspiro mais forte da
magia.

De novo o texto primitivo:

Da noite chegam paisagens de agua,
gue batem em suas grutas tremendamente claras.

E o computador a sugerir:

Da morte chegam méaos de crianca,
gue batem em suas folhas tremendamente claras.

11



Ainda o texto original:

Saber que lenco lhes pertence,
que feixe de linhas taciturnas urdiu sua cara latgano ar.

E de novo o programa:

Saber que nome Ihes pertence,
gue coracéo de ilhas taciturnas urdiu sua aterrador a
curva

lancada no ar.

Uma vez mais o texto de origem:

N&o fagcas com que esse més te procure:
leva os mortos como se fossem um lenco verde ...

E de novo o computador a sugerir:

Nao facas com que esse tecido doloroso te procure:
leva planos como se fossem um nome verde

Em «Cancéo despovoada», Herberto Hélder deixoitaescr
Num tempo sentado em seda, uma mulher imersa cantparaiso...

E o computador, com o seu préprio material poétlesmultiplicou os sentidos
e proposii vezes):

Num tempo sentado em agua, uma memdaria imersa canta vao
pa raiso ...
Num tempo deitado em espuma, uma infancia imersa ca ntava o
e spago ...
Num tempo sentado em dogura, uma crianga imersa can tava o
tecido dol 0roso ...
Num tempo sentado em fruta, uma dogura imersa canta vao
sol ...
Num tempo escoado em 4gua, uma cabeca imersa cantav ao
més abs oluto ...
Num tempo deitado em morte, uma leveza imersa canta vao
tempo ...
Num tempo sentado em rapariga uma rede imersa canta vao
sono ...

Em «Cang¢do em quatro sonetos», para citar outrm@re Herberto Hélder
escreveu:

A maca precipitada, os incéndios da noite, a nevte f
e a rude beleza da cabeca - .

E a maquina, entre muitas outras variantes, gerou:
12



A velocidade precipitada, os simbolos da noite, an eve

forte:
e a rude beleza da musi ca-—
A flor precipitada, os mapas da noite, a neve forte :
e a rude beleza da &g ua -
A voz precipitada, os dedos da noite, a neve forte:
e a rude beleza da mor te -

N&o havera razao para se ficar surpreso ante uma @& variada de resultados
potenciados pela maquina? N&do se poderd mesmoglizeaqui os resultados
superam - quantitativamente, mas muitas vezes tanth@litativamente - o
texto de partida? Ou que a maquina supera o horiem@ o programa potencia
0 poeta?

Sem duvida que uma tal prestacao literaria naeogeum rendimento a 100%.
Mas para o arranjo, a selec¢ao e a montagem fanahudtiplicidade dos textos
propostos pelo computador ai esta o fiche@ertextd, onde o utente do Sintext
podera armazenar toda a soma dos resultados debipeda maquina a uma
velocidade incontrolavel: depois, € s6 trabalharaduto final recorrendo a um
vulgar processador de texto. E em cada dia o aditic podera fabricar um novo
livro de poemas: seja libertando toda a carga secagpotencialmente contida
num texto pré-existente, seja potenciando até as¢ka uma ideia sua.

Em «Os mortos perigosos, fim» Herberto Hélder escréuma so vez):

Os jardins contorcem-se entre o estio e as trevas.
Avanca o ar ...

Em «5canlac» &intextproduziu @ vezes):

Os buracos contorcem-se entre o rosto e as trevas.
Avanca o nome ...
Os mortos contorcem-se entre o mel e as nuvens.
Avanca o éter ...
Os ciclistas contorcem-se entre o vicio e as trevas
Avanca o pénis ...
Os dedos contorcem-se entre o nome e as trevas.
Avanca o coragao ...
Os rebanhos contorcem-se entre os confins e a noite
Avanca o pneu furado ...
Os corredores contorcem-se entre as sedas e o mar.
Avanca o siléncio ...
etc.

Quaisquer que sejam os critérios literarios, napaskerd concluir que também
aqui o fruto supera a semente?

E certo que toda a maquina existe para superapasidades humanas. S6 nessa
medida, alias, ela se justifica. Mas ndo sera jgac#ceitar, apenas apoiados na
pratica, que o computador funciona aqui como unestpio de complexidade”
capaz de expandir largamente a amplitude de unaliteraria?
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Eis um ultimo fragmento, gerado em movimento camtifa partir do material
armazenado no arquiv@ertextq:

Arrefeciam grutas no paraiso posterior

aguele enigma:

vivem imoveis

os jardins das vozes. Nasciam linhas de vento se
alguém,

sorrindo, respirasse.

O corpo

tem a sua

incli

nacao perigosa: lirio de laranjas sobre a candura.

Quando se toca,

a danca, queima. O relampago tem uma cidade ao fund o:
treme. H& quem figue num paraiso para assistir ao a
Terrivel é o ar da janela.

-

Anda-se pela cancéo

com as folhas a ferver, diz-se: o peixe 0 nome e as
violas. H& um crime sagrado onde

0 amor

aparece. Digo: clareira.

Velocidade do mel. Oh,
inteligéncia. Aparece com a can¢ao
de uma noite mortal.

Ofereco-te um sono - diz a flor,
sentada.

Olha: eu queria saber em que escuro
se morre, para ter uma pintura e com ela
atravessar praias leves e ardentes e crimes
sem infancia. Existe nas Colinas
um frio para
a poeira tremer, e o teu mel
se voltar lentamente cheio
de febre para o peixe de uma rosa
terrivel e fria.

A morte

tinha agua.

Arrefeciam noites no lado posterior

aquele enigma. Porque tem o sono a salsa?
Nasciam vozes de poeta se alguém,
sorrindo, respirasse.

Evapora-se a noite
mas néo sinto.

Nesse espelho nocturno escrevo o que grito, ou enta 0
gue durm 0,

ou gue as vezes enlouqueco.

Batem as paisagens da flor
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um pouco abaixo do siléncio. Quero saber
0 sono de quem morre: o vestido de frio ardendo,
0S pés em movimento no me i0
do meu retrato.
A velocidade precipitada, os simbolos da noite,
a neve
forte:

e a rude beleza da musica - Uma rapariga de sopro ¢ ru
vive em mim sem dar um passo, amando

respirar em sua morte, 0 espaco

do sangue maternal.

O meu vento, parou diante

do ouro mortal que o guardara.

Evapora-se a paisagem mas nao sinto.

Nesse anus nocturno escrevo o que grito, ou entao q ue
durmo, ou que as vezes enlouqueco.

O poeta da a beleza como 0s outros animais?

Arrefeciam paisagens no adolescente

posterior

aguele enigma:

vivem imoveis

os jardins das vozes. Quando se toca,

a seda, queima. O més

treme. H& quem fique num sorriso para assistir ao a r.
Terrivel € o ar da inocéncia

e das grutas paradas na atencéo. Este

siléncio é de folhas azuis.

Digo: velocidade do nome.

Quem se alimenta de criancas

quem

se despe entre folhas encostadas, pergunto,

guem ama até perder o algodao?

Oferecgo-te um espacgo
- diz a chuva
sentada.

Ah, um Rosto

€ 0 que eu procuro

nas ilhas tenebrosas. Por isso canta essa flor para a
vVoz

de um tempo -

Olha: eu queria saber em que coracao se morre, para
ter
um a
morte
e com ela
atravessar uvas negras
leves e ardentes e crimes
sem cabecga. Existe nas glicinias
um paraiso para
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a poeira tremer, e o teu nome se voltar lentamente
cheio

de febre para o remoinho de uma loucura

terrivel e fria.

Entre as rimas e o oxigénio selvatico,
avanca o pénis

a correr com as patas

sobre a noite branca.

Arrefeciam linhas no dia posterior
aquele enigma:

da noite

chegam linhas de 4gua que batem

em suas vozes tremendamente claras.

Na pontuacéo da loucura

a velocidade

levanta linhas cruéis durante a combustao
das vozes

do poeta -

pintadas na danca,

sob as ilhas de méaos

implacaveis,

uma voz de mel

fervente canta.

N&o facas com que esse granito te procure.
Leva buracos como se fossem um coracao verde
chegado

de uma crianca

transparente. O siléncio - esta cheio

de alcool gelado - Nao te sentes atras

de um lenco parado.

Porque tem o paraiso a salsa ?

Quando se toca,

a noite

gueima.

Ha quem fique num sono

para assistir ao ar.

Este

poeta é de noites azuis:

entdo veste-se.

Quem se alimenta de pintura quem

se despe entre ligeiras casas encostadas, pergunto,
guem ama até perder o ar ?

O computador é, por definicdo, uma protese meatalamplificador das nossas
capacidades intelectuais, desde a memoaria as Gesréggico-combinatorias. E
isto tanto no dominio da ciéncia como no domini@ada. Digamos entdo que o
programa Sintext se propde precisamente como uma prétese literaoa:

leitor/utente ficara a habilidade de o usar comomail menor criatividade!
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4. Sinopse teodrica.Este programa situa-se na relativa continuidade da
«Literatura Cibernética», que perseguia ainda agem do automatismo textual,
mas incorporando nele a atitude mais recente deiniBraccao progressiva com

o utente/leitor.

Limitar-me-ei aqui a algumas definicbes muito dio&s que permitirdo aclarar
melhor o quadro tedrico do actual projecto.

1) COMPUTADOR = manipulador de signos.

Por outras palavras: o computador € encarado agud ® manipulador de um
conjunto de sinais linguisticos (reportério) obed®io a um conjunto de regras
(gramatica) de acordo com um conjunto de instruc@midas pelo programa
(algoritmo). Sob este aspecto o computador aprsEntomo uma maquina,
dita ndo-deterministicaonde a informacdo de saideufpu) € diferente da
informacdo de entradainpuf): isto em oposicdo as maquinas ditas
deterministicas tal como um gravador audio ou video - onde asagem ai
armazenada permanece sempre idéntica a ela mesma.

2) LINGUAGEM: desde Lucrécio até Kristeva, passapto escritores como
Jorge Luis Borges, a longa tradicdo atomista caneebnguagem como uma
combinatéria infinita de atomos linguisticos: Istrafonemas, vocabulos,
sintagmas, frases, etc.

3) OBRA ARTE: estrutura de signos recombinados deeina inovadora.

4) CRIACAO ASSISTIDA POR COMPUTADOR: tal como feza@ni Rodari
na suaGramética da Fantasianvocando a formula de Nake, poder-se-ia propor
aqui também um modelo de programa estético numés &lementos:

C=I(8+R)

Ou seja: o0 acto de Criar (C) no computador equigafernecer um reportério
finito de Sinais (S), um numero finito de Regra3 Bra combinar esses sinais
entre si, e uma Intuicdo (I), simulada pelo algooit que determine quais as
regras e quais o0s sinais que serao seleccionadmglderez. O conjunto constitui

o trindbmio que define o Programa Estético. Asshsal@ue o | pode representar
a intervencdo dacasocomo simulador da Imaginacao: obtém-se entdo um
“binémio fantastico” onde S e R, por um lado, sdooama, enquanto | é a
liberdade ou o arbitrio criativo.

5) PROGRAMA ESTETICO NA L.G.C.: a formula anteri@sume com efeito a
criatividade artistica por computador na sua fommais abstracta. O “I” da
Imaginacéo, no dominio da Literatura Gerada por @daador (LGC), engloba a
componente do programa que costumamos apelidagatador” e que esta na
base do seu dinamismo: em geral consiste num proestb de tipo aleatério,
combinatério ou algoritmico. Na era do computadesspal podera mesmo
acrescentar-se a interactividade.
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6) CAMPO CRIATIVO: a criagdo do modelo de obra omm a ser um trabalho
de concepc¢do humana (criacdo ontolégica ou essepeiea empregar uma
expressdo cara a Abraham Moles); a exploracdo mipa@aos possiveis, aberto
por esse modelo potencial, € que sera tarefa daingad qual pode fazé-lo de
um modo infinitamente mais rapido e rigoroso do gas (criagdo variacional
em torno de um modelo, ainda segundo Moles).

Poder-se-ia a este propdsito evocar aqui o esqderiviax Bense:

artista + computador > obra(s)
(concepcéo) (execucao) (campo despuass)

O qual de certo modo implicita a distingéo estabééepor Moles:

Criagao fundamental VS Criagéo variacional
(humana) (maquina)

7) CAMPO DE LEITURA: um modelo de texto dara assimgar a uma
infinidade de “mdltiplos” todos diferentes entre sim lugar das habituais
“cOpias” sempre idénticas ao modelo e a elas medanas deste modo aberta a
via para uma verdadeira arte variacional. No c&sa thteractividade ser forte, o
acto habitualmente passivo da leitura transformaugea actividade participativa
de verdadeira “escrita-leitura” e o leitor assunesttuto de “escrileitor”.

8) DIAGRAMA: resuma-se no seguinte diagrama estgutio de ideias que nos
serviram de suporte e que podera sintetizar, noceatexto, a comunicacao
instaurada pel&intextno quadro da Literatura Gerada por Computador:

campo de leitura
{textos multiplos)

Pt

AUTOR COMPUTADOQCR UTILIZADOR
COoNCcepcao — = execucdo » co-criagdo
{programa -+ dados) {dados)
{dados do autor) T T (dados do escrileitor)
{interactividade) (interactividade)
ARTE VARIACIONAL ARTE VARIACIONAL

No ambito da criacdo literaria interactiva, Sintext na sua modalidade de
trabalho, promove uma simbiose do sistema infosndtiom o utilizador do

programa. E entdo o utente ja ndo € rigorosamegreieaa unieitor (ainda que

participativo), antes assume a sua quota-partentgid deco-escritor

A literatura, neste caso, parece efectivamente@unst uma nova etapa no que
concerne a criacdo, ao suporte e a circulacao daagem. A disquete ou o CD,
contendo um programa informatico interactivo comc¢dgs abertas ao
utente/leitor € que vai permitir a este, dentro de determineekstsicoes (regras),
elaborar ndo s6 a sigitura mas também aonstrucdodo texto a visualizar no
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ecra ou a fixar por escrito na impressora.

O Sintextimpde regras e restricbes? Sem duvida: os comatadlisguagem que
o constitui definem a sintaxe e o reportorio detrutdes inseriveis num
programa (PGT) a aplicar sobre um texto-matriz (J.@®/Tas a arte sempre foi
isso: uma liberdade inventiva exercida num conteetoegras restritivas.

O que é um soneto? Uma criacdo poética exercidamtador de uma grelha
formal de 14 versos conjugados entre si por umarmigtada relacdo métrica e
rimética.

O Sintext também implica o estabelecimento de gnedha formal restritiva,
ainda que dinamizada por um gerador aleatério: ndraalessa grelha formal
(abrangendo o programa PGT e o arquivo TGT) gueitor-utente devera
exercer a sua criatividade. A versdo de trabalho Sittext propor-lhe-a
precisamente tal desafio: para que o leitor prejectrie nele os seus proprios
textos. E um apelo a sua atitude de co-criadoegerileitor».

Com a era da informatica, trés aspectos haveragpmter neste novo contexto
comunicacional da Ciberliteratura:

a) Fixacdo da mensagem: surge um suporte novo gascrita. Ainda que
dispense a mediacdo do papel, a palavra escri@@almente armazenada em
suporte magnético, € exibida electronicamente nonitoro de qualquer
computador (muito embora, subsidiariamente, eldbémpossa ser fixada em
papel através da saida para uma impressora).

b) Circulacdo da mensagem: feita através da medideasuportes magnéticos
(como a disquete e 0 CD) ou directamente de comdputzara computador por
mais ou menos vastas ligacdes em rede (a Inteapdreas um exemplo actual).

c) Producdo e recepcdo da mensagem: a mensagai@riditeassume-se

estruturalmente como obra aberta - seja na sualidadia potencial seja na sua
modalidade interactiva. Tal facto implica a papagao do “utilizador” para Ihe

dar existéncia verbal. Ora, sendo a mensagem tddstipor op¢des do préprio
leitor/utente no contexto de um labirinto por vemessgotavel de percursos
leiturais, qualquer texto final assim concretizadotambém a emanacéo
personalizada do utilizador do programa; e tal epan é acrescida quando o
programa lhe concede a possibilidade de intenadifitando ou reescrevendo o
texto potencialmente proposto.

Deste modo, ao utilizador do programa tanto podereservada uma funcao
leitural meramente passiva (leitura electronica, na moad¢idDemo), como
pode também ser-lhe concedida a possibilidade éso@ver o texto proposto
(na modalidade de Trabalho): a recepcao literssgurae entdo o estatuto de
verdadeiraco-criacdo A obra apresenta-se neste caso como um auténtico
processo activo deescrita-leitura (ou de leitura-pela-escrita). Uma nova
terminologia torna-se requerida para designar talcgsso: «escreler» e
«escrileitor» seriam porventura termos apropriada® fora o pedantismo
ridiculo a que se poderiam prestar. E que a infoca#éao se revela hoje como
um simples suporte novo introduzido no ambito dawticacao literaria: ela
esta a revolucionar a propria nocéo de escritaleilea, englobando estes dois
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pélos comunicacionais numa nova unidade sintétiotalizadora — a
«escrileitura».

PEDRO BARBOSA

(Centro de Texto Informatico e Ciberliteratura)

CETIC/UFP

[l Copyright Pedro Barbosa, 1996

20



